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RESUMO

O objetivo deste estudo é elaborar um didlogo entre a Histéria e a Dramaturgia, com a
finalidade de refletir sobre as transformacdes ocorridas no papel social da mulher no
contexto histérico do século XIX. Busca-se pensar acerca dos discursos e representacgdes que
legitimavam a imagem da mulher ideal, voltada para o espaco privado e para a pratica do
amor materno. A construcdo do feminino no referido século, evidencia-se sob o prisma de
um processo moralizador, propiciado pelo avanco do capitalismo e sua ldgica de
manutencdo da ordem social, onde homens e mulheres ocupavam papeis culturalmente
distintos no quadro social. Neste sentido, também se pretende refletir sobre as praticas de
transgressdo feminina a este modelo de conduta idealizado a partir de uma visdo moral da
sociedade burguesa. Para tanto, se buscara na peca teatral Casa de Bonecas, escrita no final
do século XIX pelo noruegués Henrik Ibsen, elementos inerentes ao imagindrio social deste
cenario historico, através das representacdes sociais sobre o comportamento regular em
relacdo a mulher do século XIX, assim como as transgressdes a este ideal feminino presente
na abordagem da obra dramaturgica.
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1 INTRODUCAO

Nas ultimas décadas do século XVIII, a Europa viu-se invadida por uma onda massiva
de insurreicbes que questionavam a organizacdo politica e social que fora tida como natural

durante séculos®. Sobretudo na Franca, o Antigo Regime e sua constituicdo monarquica

! Artigo escrito para o V ENALLI- Encontro Nacional de Lingua e Literatura- Cultura e Literatura:

Representa¢ao do Espaco Urbano ocorrido entre os dias 26, 27 e 28 de agosto de 2013, na Universidade
Feevale, Novo Hamburgo- RS.
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*Trata-se aqui da organizagdo monarquica, constituida em fins do periodo medieval, a partir dos processos de
centralizacgdo politica que resultariam nas Monarquias Nacionais Europeias.
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foram, entado, criticados, ameacgados e finalmente solapados, dando inicio a uma nova ordem
politica onde a classe burguesa, lider do processo de ruptura, assumia o poder. Deste modo,
a Revolugao Francesa, icone maximo das mudangas estruturais da sociedade que se veriam
no século posterior, também trouxe consigo mudancas sdcio-histdricas que se viram
reverberar por todo o espago europeu.

Todavia, as mudancas politicas que atravessaram o espaco eurocéntrico no fim do
século XVIIl, também se acoplavam a uma gradativa ascensdo do capitalismo, sistema
econdmico que proliferou seu modo de producdo no periodo oitocentista e legitimou-se
como principal modo produtivo e societario no espaco europeu do século XIX. Neste sentido,
o painel insurgente do final do século XVIII, aliado as mudancas estruturais da sociedade
propiciadas pela ascensdo do sistema capitalista, produziu mudancas paradigmaticas no
amago da sociedade ocidental, alterando os processos culturais- que agora se manifestariam
a partir da nova ldgica de manutencdo de uma sociedade nascente- redefinindo assim papeis
e condutas sociais.

Neste processo de alteracées do quadro social, propiciado pelo avanco capitalista,
homens e mulheres passaram a desempenhar papeis distintos no cerne da sociedade
oitocentista. A partir de entdo, a sociedade burguesa instaurou sua visdo de mundo através
de um processo moralizador, que fomentava a divisdao do espago publico e do privado, sendo
o privado dotado de uma “esséncia feminina” e o publico de uma “atuacdo masculina”,
como se vera no decorrer do estudo. Desta forma, diferentes instituicGes sociais e areas do
conhecimento, entre elas a Igreja e a Medicina, passaram a criar discursos que fomentavam
a existéncia de uma identidade feminina universal, dotada de atributos fisicos, morais e
psicolégicos préprios desta carga identitaria.

Sendo assim, este artigo objetiva refletir sobre as transformacdes ocorridas no papel
da mulher no contexto histérico do século XIX, a partir das representacdes sociais que
construiam a imagem do feminino neste periodo. Busca-se pensar acerca dos discursos e das
praticas que legitimavam o perfil da mulher ideal, voltada para o espaco privado e

comprometida com o amor materno. Para tanto, se buscard na peca teatral Casa de
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Bonecas, do dramaturgo noruegués Henrik Ibsen, escrita no referido século, elementos
inerentes ao imaginario social deste cenario histdrico, a fim de analisar o comportamento
regular imposto a mulher, bem como as transgressdes a esta conduta feminina idealizada
pela sistematica social.

Como referenciais tedricos para o estudo serao utilizadas pesquisas que contribuam
na discussdo pretendida, sendo as categorias de andlise: histéria das mulheres e estudos
sobre o feminino (Michelle Perrot, Mary Del Priore, Maria Rita Kehl, Pierre Bourdieu); a
discussdo sobre o mito do amor materno proposta pela filésofa Elizabeth Badinter e a

relacdo epistemoldgica elencada entre Histéria e Dramaturgia (Chartier, Patriota).

2 INTERFACES ENTRE HISTORIA E DRAMATURGIA

Na segunda metade do século XX, a historiografia foi palco de uma virada conceitual®
gue renovaria as teorias, as praticas e as abordagens epistemoldgicas no oficio dos
historiadores. E, sobretudo nas décadas de 1960 e 1970, com as mudancas sociais e culturais
ocorridas no mundo, como os movimentos de contracultura jovem, a ascensdo do
feminismo, o surgimento da New Left,” entre outros processos culturais convergentes, que
as mudancas paradigmaticas foram percebidas com maior veeméncia no dmago da
historiografia. Essa mudanca relaciona-se também com a crise dos paradigmas que guiavam
o trabalho historiografico até entdo. Os marcos conceituais dominantes sdo, neste processo,

solapados por uma visdo mais cultural da Histoéria e de seus processos.

* Esta renovacdo historiografica ja se iniciava com a ascensdo dos Annales, no inicio do século XX, onde os
historiadores desta Escola preocupavam-se mais com as estruturas das sociedades e os diferentes ritmos e
temporalidades dos fendmenos histdricos, privilegiando as longas permanéncias mentais, sociais, culturais,
geograficas, etc. em detrimento da factualidade cronolégica. Sobre esta questdo, ver as obras: BURKE, Peter. A
Escola dos Annales. A revolugdo francesa da historiografia. Sdo Paulo: UNESP, 1991. DOSSE, Frangois. A
Histdéria em migalhas: dos Annales a Nova Histéria. Campinas, SP: Editora UNICAMP, 1992. LEE GOFF, Jacques.
A Histéria Nova. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

> 0 termo New Left refere-se & “nova” esquerda britanica e inglesa.
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Assim, a nova historiografia que se origina no interior destas rupturas
epistemoldgicas, bem como da vertente neomarxista inglesa, serd denominada como
Historia Cultural,sque objetiva pensar a Histdria e a Cultura como um conjunto complexo de
significados construidos e partilhados pelos homens no tempo e no espaco para explicar a
realidade na qual estdo incursos. A cultura, neste sentido, torna-se uma forma de expressao
e traducdo do real que se faz simbdlica. E, com este processo de “abertura” em relacdo as
abordagens do campo histérico, novos objetos de pesquisa sdo postos em cena, entre eles o
Teatro, a Literatura e os Textos Dramaturgicos, em sua constitucionalidade histdrica.

Neste trabalho, se interessa perceber a dramaturgia como uma fonte histérica
possivel, ja que o texto de Henrik Ibsen foi escrito a luz das relagdes sociais delineadas pelo
século que aqui se estuda. Mas também é necessario ndo tratar os textos dramaturgicos, no
tocante a historiografia, como “mera ficcao” representacional de um dado periodo, uma vez
gue eles contextualizam-se na discussdo e na producdo de sentidos, valores e interesses das

sociedades humanas em evidéncia no amago dos textos. Como nos aponta Roger Chartier:

O que leva, antes de mais nada, é ndo tratar as ficcdes como simples documentos,
reflexos realistas de uma realidade histérica, mas atender a sua especificidade
enquanto texto situado relativamente a outros textos, e cujas regras de
organizagdo, como a elaboragdo formal, tém em vista produzir mais do que mera
produgdo. (CHARTIER, 1990, p. 63).

Sob este olhar, a dramaturgia torna-se uma fonte de estudo de grande
complexibilidade para a Histdria. Desvelar as sublimagdes existentes no cerne dos textos
dramaturgicos, bem como as possiveis contradi¢cdes reveladas entre a narrativa ficcional e o
contexto histdrico em evidéncia, se faz fundamental neste tipo de andlise. Trata-se, nesta
questdo, de recorrer a investigacdo do préprio discurso presente no interior dos textos, de

perceber “as reconstrucdes histdricas, que atribuem o sentido dos textos a seu contexto de

® N3o se pretende realizar, no decorrer deste artigo, uma ampla explanacdo acerca da Histdria Cultural, sua
génese e sua panoramica disciplinar, por ndo ser este o foco principal do estudo. Sobre esta questdo, ver as
obras: BURKE, Peter. O que é Historia Cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2010; HUNT, Lyn. A Nova Histdria
Cultural. S3o Paulo: Martins Fontes, 1992; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histdria e Histdria Cultural. Belo
Horizonte: Auténtica, 2003.
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elaboracgao e as suas condigdes de possibilidade”. (CHARTIER, 2002, p. 12).0u seja, ndo cabe
pensar a obra dramaturgica como um tipo de estatuto de verdade em relacdo ao que é
apresentado, mas antes como um entre tantos discursos que se permitem pensar, discutir e
representar a realidade humana. Deste modo, a arte aqui é entendida ndo como um arrojo
separado do social, do politico e do econémico, mas uma parte constituinte da sociedade

gue intervém criando novas representacées e praticas sociais, ja que

As representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sao sempre determinadas
pelos interesses dos grupos que as forjam. Dai, para cada caso, o necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza.
(CHARTIER, 1990, p. 17).

Neste sentido, é necessdria a compreensdo de que, diferente da possibilidade do
ineditismo presente em outros tipos de fontes documentais, a leitura critica de um texto
dramaturgico realizada por um historiador, dificilmente sera inédita, isso porque o texto ja é,
por conseqliéncia, conhecido do grande publico. Dadas as devidas precaugdes
metodoldgicas, este fato ndo consiste como um problema de maior gravidade. Cabe, desta
forma, que o pesquisador dé ao texto trabalhado um tratamento adequado em relagdo a
pesquisa histdrica, com a mesma seriedade em relagdo aos demais formatos de
documentacdo, mesmo que a andlise requeira uma particularidade diferenciada das demais-
e ela requer este trato diferenciado justamente por tratar-se de um texto ficcional. Neste
sentido, faz-se importante que o historiador ndo procure apenas a essencialidade do texto

em si, mas se posicione

Contra a tirania das abordagens estritamente linglisticas, que as determinacGes
em curso no processo de constru¢dao do sentido sdo plurais. Elas dependem das
estratégias de escritura e de edi¢do, mas também das possibilidades e imposicGes
proprias a cada uma das formas materiais que sustentam os discursos, e das
competéncias, das praticas e das expectativas de cada comunidade de leitores (ou
de espectadores). (CHARTIER, 2002, p. 13).
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No caso especifico deste estudo, cabe-nos perceber a relagdo entre as
representacdes da mulher na obra dramatlrgica de Henrik lbsen e a relacdo desta
representa¢do dramaturgica com a construcdao do feminino no século XIX. A partir de uma
analise mais minuciosa do texto de Ibsen e das caracteristicas psicoldgicas das personagens
presentes na peca teatral, percebemos uma relacdo intrinseca entre a obra dramaturgica e o
contexto histérico de sua concepcdo e encenacdo. Afinal, porque a peca de Ibsen causou
tanto mal estar quando de sua estréia? A resposta nos fornece elementos importantes para
gue possamos pensar a construcdo dos papeis e das normas sociais no contexto do periodo
oitocentista, bem como pensar, epistemologicamente, a relacao dialégica Dramaturgia e
Histéria, uma vez que, como observa Rosangela Patriota (2003) ao trabalhar com as

manifestacdes estético-culturais, o historiador analisa o processo histérico

[...] a partir de vdrias perspectivas, podendo-se constatar, além da diversidade do
mesmo, que a historicidade é inerente as criagdes humanas, pois estas ganham
existéncia e inteligibilidade a luz das condig¢8es histéricas que as gestaram e/ou por
meio de uma memodria histdrica que garante a sobrevivéncia de temas, ideias,
sujeitos e obras através dos tempos.(PATRIOTA, 2003, p. 243).

Assim, a autora observa que o pesquisador deve estar atento aos apontamentos
inerentes a historicidade dos textos e das performances cénicas em sua relagdo com a
historicidade dos sujeitos, bem como a recepcdo do fazer artistico pela sociedade a qual a
obra dramaturgica comenta, apresenta e representa. Também se faz importante refletir
sobre como a Histdria deste periodo veio e vem sido escrita, as concepc¢des e a forma pelas
quais os proprios grupos sociais se perceberam nestas obras, as atividades artisticas
desenvolvidas ao longo do periodo histérico trabalhado, suas permanéncias e mudancas
histéricas e, por fim, a multiplicidade estética acerca do periodo, contrapondo diferentes

olhares acerca do vivido’.

7 o ~ T 4

Sob este enfoque tedrico, ndo cabe buscar a essencialidade da obra e apresentd-la como uma verdade
empirica e absolutamente fidedigna ao periodo histdrico que é pesquisado, mas antes percebé-la como um
discurso intrincado na ampla rede de significagdes que tecem a realidade construida em um contexto no tempo

6
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3 A CONSTRUGAO DO FEMININO NO SECULO XIX: UMA REFLEXAO A PARTIR DA PECA
TEATRAL CASA DE BONECAS DE HENRIK IBSEN

Quando a peca teatral Casa de Bonecas do escritor noruegués Henrik lbsen foi
encenada pela primeira vez, em 1879, logo despertou a atenc¢ado internacional para a trama,
que foi considerada ultrajante para os padrées morais da época®. Nascido em 28 de marco
de 1828, Ibsen concentrou-se obstinadamente na representacdo do mundo burgués (o qual
fazia parte) em suas obras. Criou assim, um universo dramatdrgico particular’, onde
analisava e tecia criticas tenazes as convengdes sociais e aos costumes normativos de sua
época, dentre eles a organizacdo da propriedade privada, da familia nuclear e da condicdo
das mulheres, sendo Nora, a personagem central de Casa de Bonecas, sua principal
representante.

Nora, a protagonista, em um primeiro momento parece ser a mulher perfeita aos

olhos da sociedade oitocentista: “amava” o espaco do lar e tencionava ser plenamente

e no espaco. Desta forma, a analise do texto dramaturgico ndo pode ser realizada isolando-o do contexto no
qual foi concebido, mas sim o observando através de sua relagdo com o cenario cultural de sua criagdo.

8 Segundo Franco Moretti, um dos motivos das polémicas ligadas a obra de Ibsen no século XIX, em especifico a
peca Casa de Bonecas, refere-se a mentira como foco de constituicdo das personagens, desmembrando assim
os valores morais do mundo burgués. O autor observa que “ela langa uma sombra escura sobre o valor que é a
justificacdo da burguesia em face do mundo: a honestidade. A honestidade é para a burguesia o que era a
honra para a aristocracia: etimologicamente, até deriva de honra (e ha um trait d’unionentre elas na “castidade
feminina”- honra e honestidade a um sé tempo [...]”. MORETTI, Franco. A drea cinzenta: Ibsen e o espirito do
capitalismo. In: Literatura e Sociedade. Revista do Departamento de Teoria Literdria e Literatura Comparada da
Universidade de Sdo Paulo: Numero 15, 2011, p. 46.

° 0 universo idiossincratico das obras de Henrik Ibsen influenciou outros dramaturgos e romancistas, tais como
George Bernard Shaw, Oscar Wilde, James Joyce e Eugene O’Neill, sobretudo nas criticas tecidas acerca da
sociedade burguesa, uma constante nas narrativas destes autores. Jane Pessoa da Silva (2007) observa que as
pecas de Ibsen “inauguraram uma nova era de experimentacdo teatral, sobretudo no que diz respeito a
dramaturgia, abandonando as velhas formas do teatro cldssico e incorporando em sua fatura os problemas de
seu tempo. A nova forma de suas pegas [...] obrigou os artistas a repensar a concep¢do do fazer teatral,
modificando a estrutura do palco, o trabalho do ator e a relagdo entre texto, autor e platéia. Além disso, sua
luta constante contra as convencgées tacanhas e obsoletas da sociedade burguesa [...] fizeram de Ibsen um dos
autores mais discutidos da segunda metade do século XIX. [...]. A partir de |bsen, o teatro deixa de ser visto
apenas como um entretenimento, passando a ser encarado também como um instrumento de experiéncia
social, que abriu caminho para as novas formas teatrais do século XX”. SILVA, Jane P. lbsen no Brasil:
Historiografia, Selecdo de textos criticos e Catdlogo Bibliografico. Dissertacdo. (Mestrado em Letras).
Universidade de S3o Paulo. Sdo Paulo: 2007, p. 15.



V ENALLI

ENCONTRO NACIONAL

DE LINGUA E LITERATURA

CULTURA E LITERATURA: UNIVERSIDADE
REPRESENTACAO DO ESPACO URBANO FEEVALE

amorosa com os filhos. Contudo, ao longo da narrativa dramaturgica, este papel altera-se. A
partir de um dado momento da peca, Nora em nada se iguala com uma “heroina
doméstica”, uma subalterna do marido ou uma mde de amor incondicional. Apesar de
despertar empatia por ser uma personagem de personalidade marcante, as atitudes de Nora
ao longo da histéria, desconstroem a légica de manuten¢dao do feminino no século XIX, ja
gue ela nega a sua condicdo redentora- sendo este, talvez, o aspecto que mais causou mal-
estar nas platéias de moral vitoriana.As criticas da personagem ao marido (o qual passa a
considerar como um estranho), a distdncia para com a educacdo das criancas, a
inaceitabilidade de pertencimento ao espago privado e a sua gradual desilusdo com o
cenario doméstico, que culmina no abandono do esposo e dos filhos, fizeram de Nora uma
transgressora da “esséncia” universal feminina.

Este carater transgressor da personagem legitima-se se pensarmos na composi¢dao do
mundo burgués oitocentista, que vinculou a ideia do feminino a espacialidade privada,
reservando o espaco do lar para as mulheres e as criangas. O nucleo da familia burguesa
tornou-se a casa e a guardia deste nucleo, a zeladora insofismavel da moral familiar, passou
a ser a mulher. Logo, se Nora nega “os seus deveres mais sagrados” (IBSEN, 2007, p. 98) para
com o lar e os filhos, como |he dird o seu marido, deixando a casa e partindo para longe de
suas obrigacdes “naturais”, ela passa a ser percebida como uma transgressora sob o olhar da
sociedade burguesa.

Segundo Mary Del Priore (1997), a evidéncia de uma “vida cotidiana”, doméstica, que
se separa do dominio publico, constitui um mecanismo arbitrario de dicotomia da realidade

social. Neste sentido, a autora observa que:

De um lado, temos uma esfera onde se produzem bens e uma atividade produtiva,
um lugar de acumulagdo e, por isso mesmo, de transformagdo. Ai localizado,
encontramos o campo onde se articula o futuro de uma formacao social, onde se
concentra tudo o que faz a Histéria. De outro lado, temos uma esfera de
“reproducdo”, ou seja, de repeticdo do existente, um espaco de praticas que
regeneram formas, sem, contudo, modifica-las nem individualiza-las. Um lugar de
conservagdo, de permanéncias culturais e de rituais: um lugar “privado” da
Histdria. (DEL PRIORE, 1997, p. 260).
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Nesta perspectiva, a diferenciacdo elencada entre publico e privado, traz consigo a
ideia de atores sociais ativos, que seriam todos aqueles que agem na primeira esfera, bem
como de atores sociais passivos, sendo estes os que agem na segunda esfera. Sob este
prisma, o individuo pertencente ao dominio da vida privada, segundo a autora “encontra-se
despossuido de a¢do, acha-se a margem do controle sobre as mudancas sociais e da
participacdo no movimento da Histéria”. (DEL PRIORE, 1997, p. 260). E nesta acepcdo do
espaco privado da sociedade que estariam as mulheres no contexto histérico do século XIX,
assim como a protagonista feminina de Henrik Ibsen.

Todavia, nem sempre foi assim. A construcdo da ideia de feminino, bem como de
uma imagem peculiar da mulher, modifica-se de acordo com cada periodo histérico, ja que,
como observa Bourdieu (1999) “O mundo social constrdi o corpo como realidade sexuada e
como depositario de principios de visdo e de divisdo sexualizantes”.(BOURDIEU, p. 18)
legitimando assim “uma relacdo de dominacdo inscrevendo-a na natureza bioldgica, que é
ela mesma uma construcdo social naturalizada”. (BOURDIEU, 1996, p. 29). Assim sendo, a
imagem da mulher, de suas acdes e de seu corpo altera-se de acordo com os valores de cada
periodo histdrico e suas construgdes discursivas sobre o corpus social. O autor aponta ainda
que:

A divisdo entre os sexos parece estar nao “ordem das coisas”, como
se diz por vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser
inevitavel: ela esta presente, ao mesmo tempo, em estado objetivado
nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sdo todas sexuadas),
em todo o mundo social e, em estado incorporado, nos corpos e nos
habitus dos agentes, funcionando como esquemas de sistemas de
percepcdo, de pensamento e de acdo. (BOURDIEU, p. 17).

Deste modo, quando discutimos a construcao do feminino no século XIX, temos que
levar em consideracdo os processos histéricos que possibilitaram esta constituicdo imagética
da mulher e de seu papel na sociedade oitocentista. No século XVIII, a definicdo existente
acerca do espaco social, assim como da dicotomiafeminino-masculino diferia muito da

acepcdo que viria a ser delineada no século posterior. Maria Rita Kehl (2008) aponta o
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cardter insurgente que a mulher do periodo setecentista mantinha nas praticas sociais.
Segundo a autora, ndo existia, categoricamente, um carater granitico na ideia do feminino
no periodo de insurreicdes que marcaram a Europa em fins do século XVIII. Pelo contrario: a
movimentacdo de mulheres pelo espaco publico, mesmo antes das manifestacdes politicas,
de acordo com a pesquisadora, reflete a presenca de um quadro social menos fechado em
relacdo ao binarismo espacial que se deu entre homens e mulheres nas décadas que viriam a
seguir. A emancipacdo feminina e a participacdo politica das mulheres, tdo pouco foi um
assunto que comecou a ser discutido apenas nos circulos reservados ao final do século XIX e
inicio do século XX. Antes mesmo do surgimento do pensamento feminista, estas questdes ja
eram discutidas em alguns circulos intelectuais do periodo setecentista.'® Desta forma, a
autora assinala que os ideais de emancipacdao feminina eram debatidos mesmo no Antigo
Regime, onde

As ideias dos Enciclopedistas a respeito da igualdade entre os sexos eram
bastante avangadas quanto ao estatuto da mulher no casamento e na
familia. Diante da crianga, por exemplo, advogavam que pai e mae tivessem
0s mesmos direitos e a mesma autoridade. (KEHL, 2008, p. 51).

Também para a historiadora francesa Michelle Perrot (2006) a construcdo do
feminino no século XIX é um processo gradativo e que se estabelece através de diferentes
mecanismos sociais, politicos e culturais. Se no século XVIII muitas mulheres eram militantes
politicas e se os debates acerca da igualdade entre os sexos ndo eram tdo incomum, como
explicar a privatizacdo das mulheres no espaco doméstico no século seguinte? Perrot (2006)
nos explica que “a novidade de sua posicdo no século XIX reside na acentuacdo da divisdo do

trabalho e na separacdo dos locais de produgdo e consumo. O homem na fabrica, a mulher

Sobretudo o lluminismo, o “Movimento das Luzes”, ao discutir os direitos individuais da fragil sociedade
capitalista que nascia, acabou propiciando (junto com outros fatores sociais) as mulheres do periodo
setecentista, a anuéncia necessaria para sua participacdo politica. Na valoracdo da autonomia dos sujeitos, o
pensamento iluminista também discute o papel das mulheres em uma “sociedade da razdo”. Ndo a toa “A
participacdo das mulheres na Revolugdo Francesa tem sua origem nos ideais de emancipacdo feminina do
Antigo Regime, fomentados indiretamente pelas ideias filoséficas do Iluminismo- cuja valorizagdo da
autonomia do sujeito, liberto dos grilhdes da religido, atingia também as mulheres- e ndo repercutiam somente
entre as francesas”. KEHL, Maria Rita. Deslocamentos do feminino: a mulher freudiana na passagem para a
modernidade. Rio de Janeiro: Imago, 2008, p. 51.
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em casa, ocupando-se do doméstico”. (PERROT, 2006, p. 190). E, nesta nova definicao de
papeis que a familia, "célula-base" da sociedade, passa a ser o centro da organizacdo e da
manuten¢ao de uma nova ordem social, que se pretende naturalizada. A ordem natural em
questdo viria a refletir os valores da burguesia, através de uma disciplina que legitimasse a
moral burguesa atreves de um processo moralizador, quepassa a ser visto como universal.
Ao homem, destina-se o espaco publico, centro da ascensdo capitalista. A mulher destina-se
0 espaco doméstico e a santa missdo de ser mae e educar os novos cidaddos nesta labuta
moral. Este sera considerado seu papel mais importante na sociedade.

No entanto, se ainda hoje, “a made permanece, em nosso inconsciente coletivo,
identificada a Maria, simbolo do indefectivel amor oblativo” (BADINTER, 1985, p. 8) é porque
uma construcdo cultural mais significativa em torno do feminino merece ser assinalada com
atencdo. E esta atencdo deve ser voltada, especialmente, para o contexto histérico do século
XIX, momento de nascitura desta relacdo maternal. Relacdo esta que se interliga a uma série
de questdes histéricas que permitiram a resolu¢ao de uma imagem feminina ligada ao lar, as
privagdes politicas, a fragilidade emocional e ao amor materno irrestrito. Para Badinter
(1985), é no ultimo terco do século XVIII que teria se formado, gradativamente, uma
mudanca de mentalidade na Europa, que viria a se perceber com maior énfase no século
seguinte, onde “a imagem da made, de seu papel e de sua importancia, modifica-se
radicalmente [...] e 0 amor materno parece um novo conceito”. (BADINTER, 1985, p. 176). Ja
para Michelle Perrot, esta construcdo ndo pode ser desvinculada das delimitacbes de
fronteiras sociais impostas pelos processos politicos e econd6micos nascentes ja em fins do

século XVIII, onde

A definicdo das relagdes entre o Estado e a sociedade civil, entre o coletivo e o
individual, passa a ser o principal problema. Enquanto o laisserfaier, o ideal da
"mao invisivel", predomina num pensamento econdmico estagnado, vivendo das
gldrias adquiridas no século XVIII, o pensamento politico mostra uma preocupagdo
em delimitar as fronteiras e organizar os "interesses privados". O mais novo deles
é, sem duvida, a importancia conferida a familia, como célula de base. O doméstico
constitui uma instancia reguladora fundamental e desempenha o papel do deus
oculto. (PERRQOT, 1995, pag. 93).
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O que se percebe, entdo, é uma dicotomia gradual que se estabelece entre o lugar do
feminino e o lugar do masculino em relacdo ao século XIX, como percebemos neste

depoimento de uma jovem deste periodo:

Era um periodo estranho, insatisfatdrio, cheio de aspiragdes ingratas. Eu a muito
sonhava em ser (til para o mundo, mas como éramos garotas com pouco dinheiro
e nascidas em uma posicao social especifica, ndo se pensava como necessario que
fizemos alguma coisa diferente de nos entretermos até que o momento e a
oportunidade de casamento surgissem. Melhor qualquer casamento do que
nenhum, uma velha e tola tia costumava dizer. A mulher das classes superiores
tinha que entender cedo que a Unica porta aberta para uma vida que fosse, ao
mesmo tempo, facil e respeitdvel era aquela do casamento [...] (CHARLOTTE
DESPARD, Memdrias ndo publicadas. Registro datado de 1850).

E neste depoimento™, também datado do século XIX:

[...] os pais acreditavam que uma educagdo séria para suas filhas era algo
supérfluo: modos, musica e um pouco de francés seria o suficiente para elas.
“Aprender aritmética ndo ajudara minha filha a encontrar um marido” esse era um
pensamento comum. Uma governanta em casa, por um breve periodo, era o
destino habitual das meninas. Seus irmdos deviam ir para escolas publicas e
universidades, mas a casa era considerada o lugar certo para suas irmads. Alguns
pais mandavam suas filhas para escolas, mas boas escolas para garotas ndo
existiam. Os professores ndo tinham boa formagdo e ndo eram bem educados.
Nenhum exame publico (para escolas) aceitava candidatas mulheres. (LOUISA
GARRET ANDERSON, em depoimento escrito datado de 1839).

E neste contexto histdrico pouco aprazivel para as mulheres, que se insere a histdria
de Nora Helmer, a anti-heroina de Henrik Ibsen. A trama da histdria se passa na residéncia
de Helmer e Nora, uma casa de carater relativo a pequena burguesia.Nora, assim como
muitas pessoas de sua época, sonha com uma vida de conforto material, tipica do ideario
burgués. De origem humilde, casa-se com o advogado Torvald Helmer, com quem supde ter
uma vida bem préxima da pretendida. Sobretudo quando, na época do natal (periodo em

que se desenrola a narrativa dramaturgica) o esposo é nomeado diretor do banco no qual

"os depoimentos citados neste artigo foram traduzidos do site educacional Spartacus, na pagina direcionada a
historia das mulheres. Link: http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/women.htm. Acesso em 23/08/2013.
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trabalha, que a protagonista pensa ter alcangado, de fato, a Bélle Epoquelzcom a qual
sempre sonhou, mesmo guardando consigo um segredo que poderia vir a arruinar o
casamento construido. Muito embora em um primeiro momento possamos compactuar com
a ideia de que a felicidade parece ser concreta e duradoura na relagdo matrimonial de
Torvald e Nora, logo no inicio da narrativa o autor nos fornece indicios que focalizam o
sentimento de posse do marido para com a mulher, bem como elementos que apontam
para uma “irracionalidade” feminina, como nesta passagem, em que Nora e 0 esposo

discutem sobre os gastos com os presentes de natal:

HELMER: Vocé diz que comprou tudo isso? Entdo a minha cabecinha de vento
encontrou mais uma ocasido de esbanjar bastante dinheiro?

[...]

NORA: S6 um bocadinho Torvald, sé um bocadinho. Ainda mais agora que vocé vai
ter um grande salario e finalmente ha de ganhar muito, muito dinheiro.

HELMER: A Partir do Ano Novo sim- mas ainda falta um trimestre para que eu
receba.

NORA: E que tem isso? Ate |1a podemos pedir emprestado.

HELMER: Nora! (Aproxima-se dela e puxa-lhe uma orelha, brincando) Sempre com a
cabecinha nas nuvens! Suponha que eu peca hoje mil coroas e vocé gaste tudo com
o natal e, depois, na véspera do Ano Novo, me caia uma telha na cabega, e...

NORA (tapando-lhe a boca com a mdo): Psss! Ndo diga essas coisas horriveis!

HELMER: Mas suponha que aconteca algo desse tipo...

NORA: Se uma coisa terrivel assim acontecesse... Ndo sei se me importaria em ter
dividas ou nao.

2 0 termo Bélle Epoque foi/é utilizado por historiadores para descrever o mundo burgués de meados da
segunda metade do século XIX até 1914, com o impacto causado pela explosdo da Primeira Guerra Mundial.
Segundo Eric Hobsbawm (2010), 1914 foi sentido por muitos como o fim de uma era gloriosa, como a ruptura
de um mundo que parecia inabaldvel. A seguranga de uma classe burguesa que parecia ascender cada vez mais
no sentido econGmico, politico e social, bem como a concretizagdo de um discurso progressista, voltado para o
futuro, através da superacdo das barreiras governamentais e ideoldgicas, foi arrebatada pela presenca da
guerra. Contudo, como observa Hobsbawm “sua deflagracdo ndo era realmente esperada. Nem durante os
ultimos dias da crise internacional- ja irreversivel- de julho de 1914, os estadistas, dando os passos fatais,
acreditavam que realmente estivessem dando inicio a uma guerra mundial. Uma férmula seria com certeza
encontrada, como tantas vezes no passado”. HOBSBAWM, Eric. A Era dos Impérios (1875-1914). S3o Paulo: Paz
e Terra, 2010, p. 466. A partir de entdo, toda a beleza do mundo burgués sonhada no século anterior, entrara
em crise.
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HELMER: E as pessoas para quem eu estivesse devendo?
NORA: Essas pessoas... Quem é que pensa nelas? S3o estranhos.

HELMER: Nora, Nora! S6 podia ser mulher!(Trecho da Peca Teatral Casa de
Bonecas, Primeiro Ato. Grifo nosso).

A exclamacdo final do marido supde uma irreversibilidade nas acdes inconsequentes
da mulher, o que denota uma racionalidade mais elevada por parte do homem. Nao
obstante, esta racionalidade é atribuida, no contexto do referido século, ao espaco publico e
suas implicac¢des politicas, lembrando que neste periodo, os grandes pdlos de reflexdo viriam
a ser “as fronteiras entre o publico e o privado, e a ideia de esferas; o conteudo da sociedade
civil e os papeis masculino e feminino”. (PERROT, 1995, p. 95) que estariam atrelados a
nascitura do sistema capitalista. Também podemos nos ater ao fato de Helmer tratar a

III

esposa com infantilidade e irracionalidade “natural” ao passo que a coloca como uma pessoa

incapaz de administrar bens materiais. A ela (lendo-se mulheres) cabe o papel de menor
materialidade no quadro social, sob o enfoque do privado. Privado que significa esposa,
dona-de-casa e mae. O sentimento materno, neste sentido, é visto como algo inato a todas
as mulheres. E seu destino manifesto, como podemos perceber nesta passagem do texto

dramaturgico, em uma conversa em que Nora pergunta a amiga se ela possui filhos:

NORA: E filhos?

SENHORA LINDE: Também nao.

NORA: Absolutamente nada, entdo?

SENHORA LINDE: Nem mesmo uma dessas saudades de partir o coragao.
NORA (olhando-a incrédula): Ah, Kristina! Isso ndo pode ser verdade!

SENHORA LINDE (sorrindo amargamente e passando-lhe a mdo pelos cabelos):
Algumas vezes acontece minha Nora.

NORA: Sozinha no mundo. Como deve ser dificil! Eu tenho trés lindas criangas [...].
(Trecho da Peca Teatral Casa de Bonecas, Primeiro Ato).
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A incredulidade de Nora diante do fato de Linde, jd ndo tdo moga, nao possuir filhos
ou marido, evidencia o casamento, a maternidade e o espaco doméstico como o lugar
natural reservado ao feminino neste periodo histérico. Nora observa a auséncia destes

III

elementos na vida da amiga como um fato “antinatural”, vendo na solidao e no vazio da
amiga uma prova irrefutdvel desta configuracdo imaginaria. Termina o didlogo, ainda,
corroborando a sua felicidade por ter “trés lindas criancas” e poder viver por e para elas.
Também nesta passagem, se demonstra a maternidade como sacrificio e como destino
manifesto do feminino, sendo esta uma decorréncia vista como natural para a felicidade da

mulher. O discurso da maternidade neste cenario histérico, no entanto, exigia que as

mulheres se desligassem de si mesmas pelo zelo aos filhos e a familia, uma vez que

Esse esquecimento de si eleva a boa made acima da condigdo humana,
espontaneamente egoista. Ela torna-se, portanto, uma santa, porque o esforgo
exigido é imenso. Mas, contrariamente as vocagOes religiosas, que sdo livres e
voluntarias, a vocagdo materna é obrigatdria [...] Todas as mdes tém a mesma
missdo: sacrificar sua vontade ou seu prazer pelo bem da familia. (GIORGIO, 1991,
p. 271).

Contudo, Nora logo percebe que entre o mundo desejado e o mundo real existe um
grande abismo. Ao longo da peca, o segredo de Nora é revelado ao marido, e seu carater
doce, cativante e de acordo com os padrées sociais da época de nada adianta para conter a
furia do cébnjuge mediante o que é revelado. Isso porque, a revelacdo do segredo da
personagem iria, justamente, a expor diante de um escandalo que destruiria sua
honestidade moral perante a sociedade. O segredo consiste em um empréstimo financeiro,
gue a esposa faz sem a consulta do marido, uma vez que este estava doente no momento do
empréstimo e a quantia de dinheiro era justamente para curd-lo. Entretanto, a divida
aumenta e a personagem se vé em um abismo sem saida quando o agiota, amigo da familia,
volta para cobrar o que Ihe é devido. Na descoberta do “erro” da mulher, o esposo nao

pensa nos motivos que a levaram a “errar”, mas sim na degradacdao moral de seu papel
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masculino na sociedade, como demonstra esta passagem em que a culpa recai Unica e

exclusivamente na mulher:

HELMER: Agora vocé destruiu a minha felicidade, aniquilou o meu futuro. N3o
posso pensar nisso sem estremecer. Eis-me nas mdos de um homem sem
escrupulos: pode fazer de mim o que quiser mandar, ordenar a sua vontade, que
eu ndo me atreverei a balbuciar uma Unica palavra sequer. E assim me vejo
reduzido a nada, rebaixado pela inconsequéncia de uma mulher.(Trecho da Pega
Teatral Casa de Bonecas, Terceiro Ato).

A explosdao do marido, todavia, nao fragiliza Nora. Pelo contrario. Este € o momento
em que se inicia a construgao do carater transgressor da personagem na peca teatral. Nora
passa a criar, em seus didlogos, uma série de reflexdes acerca do que é ser uma mulher na
sociedade da qual faz parte, conduzindo o espectador (ou o leitor) a percorrer esta
construcdo identitaria. Vdrias sdo as questdes abordadas pela anti-heroina ibseniana: a
submissao ao marido, a dedicagao exclusiva para os filhos, a violagao dos direitos de escolha,
0 encarceramento no espaco doméstico, a repressdo do corpo. Em diversas passagens do
terceiro ato da peca (culminancia final), o espectador é colocado frente a jornada de
(des)construcdo do papel social que a personagem assume no quadro social. A culpa pelo
fracasso do nucleo familiar, entretanto, ndo recai sobre a mulher, como o esperado:

NORA: E assim mesmo, Torvald; quando eu estava em casa, papai me expunha as
suas ideias, e eu as partilhava. Se acaso pensava diferente, ndo o dizia, pois ele

nao teria gostado disso. Chamava-me sua bonequinha e brincava comigo, como eu
com as minhas bonecas. Depois vim morar na sua casa.

HELMER: Vocé emprega umas expressdes singulares para falar do nosso
casamento.

NORA (imperturbdvel): Quero dizer que das maos de papai passei para as suas.
Vocé arranjou tudo ao seu gosto, gosto que eu partilhava, ou fingia partilhar, ndo
sei ao certo; talvez ambas as coisas, ora uma, ora outra. Olhando para tras, agora,
parece-me que vivi aqui como vive a gente pobre, que mal consegue ganhar o seu
sustento. Vivi das gracinhas que fazia para vocé, Torvald; mas era o que lhe
convinha. Vocé e papai cometeram um grande crime contra mim. Se eu de nada
sirvo, a culpa é de vocés.

[...]
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NORA: Nunca; era alegre, nada mais. Vocé era tdo amavel comigo! Mas a nossa
casa nunca passou de um quarto de brinquedos. Fui sua boneca-esposa, como fora
boneca-filha na casa de meu pai. E os nossos filhos, por sua vez, tém sido as minhas
bonecas. Eu achava engragado quando vocé me levantava e brincava comigo, como
eles acham engracado que eu os levante e brinque com eles. Eis o que foi 0 nosso
casamento, Torvald.(Trecho da Pega Teatral Casa de Bonecas, Terceiro Ato).

Ao comunicar o marido que deixara a casa e os filhos, Norma ainda enfrenta uma
investida categérica do marido no seu papel de posse em relagdo a mulher e as implicancias

que a atitude de Nora lhe trard frente a sociedade do periodo:

HELMER: Vocé estd delirando, ndo pode me deixar. Eu lhe proibo!

NORA: De agora em diante, vocé ndo pode me proibir nada. Levo tudo que me
pertence. De vocé, nada quero, nem agora nem nunca.

HELMER: Mas que loucura é essa?

NORA: Amanhd parto para casa... Quero dizer, para o lugar onde nasci... La
encontrarei mais facilmente algum trabalho.

HELMER: Oh, criatura cega e inexperiente!
NORA: Tenho que fazer o possivel para adquirir experiéncia, Torvald.

HELMER: Abandonar o seu lar, seu marido, seus filhos! Ndo pensa no que dirdo as
pessoas? [...] Ah, é revoltante! Vocé seria capaz de negar a tal ponto seus deveres
mais sagrados?

NORA: E quais sdo os meus deveres mais sagrados, no seu parecer?

HELMER: E sou eu quem precisa dizer isso? Ndo serdo os que vocé tem para com o
seu marido e os seus filhos?(Trecho da Peca Teatral Casa de Bonecas, Terceiro Ato).

Ao escolher ter uma vida prépria, através do autoconhecimento de si mesma, apds a
percep¢do de que sua identidade enquanto sujeito fora fustigada, primeiramente pela
identidade do pai, depois pela do marido, Nora vé como Unica solucdo desligar-se das
normas sociais que a aprisionam, no seu entender. Todavia, sua escolha, perante o olhar do
cOnjuge, € um sinal de degradacdao moral, um ato imperdodvel, como evidencia esta

passagem da obra dramaturgica:
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HELMER: E seu dever compreenderem primeiro lugar o papel que vocé tem nesta
casa. Vocé ndo tem um guia infalivel nestas questdes? Sua religido?

NORA: Ah, Torvald! A religido! Nem sei bem ao certo o que ela é!

[...]

HELMER: Ah, isso é inaudito, uma jovem mulher como vocé! Mas se a religido ndo
pode conduzi-la ao bom caminho ao bom caminho, deixe-me sacudir a sua
consciéncia. Vocé deve ter algum senso moral. Ou estou errado? Talvez vocé ndo o
tenha.(Trecho da Peca Teatral Casa de Bonecas, Terceiro Ato).

Esta degradacdo moral estd atrelada a ideia do feminino presente neste século. A
expressao de repudio do marido, bem como a percepcdo de que a esposa estd cometendo
uma grande insensatez ao abandonar ele e os filhos, demonstra o lugar que a mulher
deveria ocupar. Para, além disso, a visdo posta por Ibsen de que Nora, sob o olhar do marido
(que é o olhar da prdépria sociedade burguesa sobre as mulheres) nao teria para onde ir,
além de onde se encontra, deixa clara a separacdo entre publico e privado que se
estabeleceu na légica do referido século, em relagdo a lugares masculinos e femininos.
“Parece uma crianca falando. Vocé ndo entende nada da sociedade da qual faz parte”, diz o
marido. No entanto, cabe lembrar que Nora pode ser considerada uma representacao da
mulher que se inseria ja no término dos oitocentos, e que pouco a pouco, libertava-se do
idedrio burgués para edificar uma nova identidade feminina®. Sendo assim, hd uma
influéncia deste processo no olhar libertario que se traz na obra. Neste sentido Ibsen, o
provocador ideoldgico, faz mais que meramente representar um pensamento que se
pretende absoluto: ele mostra a possibilidade de um futuro onde o espaco feminino e

masculino ja ndo seria mais o mesmo que outrora.

B Sobre esta questao, ver: A Nova Mulher. In: HOBSBAWM, Eric. A Era dos Impérios (1875-1914). Sao Paulo:
Paz e Terra, 2010, p. 301-341.
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